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NECIP MAHFUZ
ESIR UNIFORMASI

Zekazik tren istasyonuna trenin gelis vakti yaklasirken ilk
kosusanlardan biri sigara saticis1 Cahsa olurdu. Bu ista-
syon onun i¢in ekmek kapisiydi, tecriibeli kiigiik gozleri-
yle miisteri avlamak icin benzersiz bir canlilikla peronda
dolagirdl. Meslegi sorulsayd: Cahsaya, belki de hiddetle
lanetlerdi meslegini. Ciinkii o da insanlarin bircogu gibi
yasamaktan usanmust1 ve talihine kizgindi. Segme sansi ol-
saydi kesinlikle zengin birinin soférii olmak isterdi, iste o
zaman efendiler gibi giyinir, onlarin yemeklerinden yerdi.
Yaz ve kis seckin yerlerde efendisine eslik ederdi ve ekmek
pesindeki miicadelesi daha megsakkatsiz ve eglenceli olur-
du. Bir giin Gurr'un bir memur hizmetgisi olan Nebevi-
ye'ye ilistigini ve kendine giivenerek konusmaya calistigini
gordiigii giinden beri bu isi tercih etmesinin 6zel ve sakl
gerekeeleri vardi. Zaten bagka bir giin Gurr'u Nebeviye'ye

1”

sevingle “Yakinda yiiziikle gelecegim!” derken duymustu.
Kizin igveyle giilimsedigini, diizeltiyormus gibi yapar-
ak bagindan carsafinin bir ucunu kaldirdigini ve Gurra
ozenle yaglanmis komiir karasi saglarni gostermek iste-
digini gormiistii. Gormiistii ya bunu, kiskancliktan yiiregi
ates sacan bir kora dontigmistii, Nebeviyenin kara gozleri
Cahsaya ac1 veriyordu.

Cahsa onu yakin takibe almisti, gidis ve gelislerinde kend-
ini gosteriyordu. Oyle ki bir ¢tkmaz sokakta onunla yalniz
kaldiklar1 zaman kizin kulagina Gurr'un “Yakinda ytziikle
gelecegim!“ soziinti tekrarlamisti. Fakat Nebeviye basim
cevirip kaglarini ¢atmis ve onu asagilayarak “Sen once
kendine iyi bir ayakkabi al!” demisti. Bunun {izerine Cahsa
gizlenemeyecek kadar ¢arpik devetabani gibi ayaklarina,
sonra kirli elbisesine ve tozlu sapkasina bakip “Kotii tali-
himin sebebi iste bu” demisti.

Gurr’u ve isini kiskaniyor, o isi istiyordu. Ama umutlar: onu
isinden alikoymuyor, acilarini hayalleriyle gérmezden geli-
yordu.

O aksam tablasini sirtlamis gelenleri gozleyerek Zekazik
istasyonunun yolunu tuttu. Ufka bakti ve trenin belli belir-
siz bir toz bulutu misali gelmekte oldugunu gordii.

Tren yaklastikca yaklasiyor, vagonlar: belirginlesiyor,
glriiltist artiyordu. Sonra istasyonun bir peronunda dur-
du. Cahsa birbirine kenetlenmis vagonlara dogru kostu,
kapilarda silahli muhafizlar ve pencereden disar1 bakan
yabanci yiizler gordi. Kim olduklarini birbirlerine soran
halktan, onlarin hesap edilmedik sekilde diigmanlarinin
eline diisen Italyan esirler oldugunu ve esir kampina
gotiriildiiklerini duydu.

Cahsa saskin bir sekilde duraksad: ve bakiglarin: esirlerin
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solgun yliziine ¢evirdi, sonra fakirlik ve sefaletten solgun-
lasmis o ylizleri sigaralariyla asla doyuramayacagini an-
ladiginda i¢ini bir sikint1 bast1.

Esirlerin tabakasina istahli ve ag¢ gozlerle baktigini fark
etti. Onlara 6fke dolu bakislarla karsilik verdi. Arkasini
dontip gitmeye niyetlendigi sirada Frenk aksaniyla “Si-
gara!” diyen bir ses duydu. Cahsa ona saskin ve kugkulu
bir bakis att1, ardindan paray: kastederek bas parmagini
isaret parmagina siirttii. Asker anladigini belirterek bagini
sallads, yaklast: ve Cahga’ya uzanamayacagi bir mesafede
durdu. Ceketini yavas¢a ¢ikardi ve elinde sallayarak “Iste
benim param bu!” dedi.

Cahsa saskinlik ve istek arasinda sar1 diigmeli kil ren-
gi ceketi stizdii. Kalbi carpti, ama o kandirilmaya niyetli
degildi, Italyan askerinin hirsina kur-
ban gitmektense gizlemeliydi duygu-
larini. Cahga sakince bir paket sigara
gosterdi ve ceketi almak i¢in elini
uzattl. Asker kaglarini catt1 ve “Bu ce-
ket i¢in bir paket mi? On paket ver!”
diye bagirdi.

Cahsa tedirgin bir sekilde elini geri
cekti ve ceketi almak i¢in ¢irpinan
nefsini dizginledi. Neredeyse yolunu
degistirecekti ki asker arkasindan
bagird: “Uygun sayida ver, dokuz ya
da sekiz!” Cahsa inat ve kararlilikla
kafasini sallad1. Bunun iizerine asker
“O halde yedi tane ver® dedi.

Fakat Cahsa yine az onceki gibi
basini salladi. Asker Cahsanin gide-
cegini diistiniince alt1 pakete kanaat
etti, ardindan bese indi. Cahsa iizgiin
oldugunu ifade ederek banklara otur-
du. Cilgina donen asker “Tamam gel!
Dérde de raziyim?” dedi. ) 4
Cahsanin akli buna da yatmadi. Ka-

bul etmedigini anlatmak i¢in bir siga-

ra yakt1. Nispet yaparcasina sakin ve keyifli bir sekilde tiit-
tiirmeye basladi. Asker bunu goriince hiddetlendi, sanki
hayattaki tek amaci sigaralara sahip olmakti. Istegini iige
sonra da ikiye indirdi.

Cahsa hala oturuyor, sigarasini iciyor ve i¢inde bir alev
gibi yanan o cekete sahip olma arzusunu séndiirmeye
calistyordu. Asker iki pakete inince Cahgsa istemsizce ask-
erin de fark ettigi bir hareket yapti. Bunu fark eden-asker
ceketi eliyle uzatarak “Getir!” dedi.

Cahga kalkip ceketi almak i¢in-Kendini daha fazla tut-
amadi. Trene yaklast1 ve askere iki paket verdi. Amacina

4 JBs sgagy diSle guadl @b . guizdl b asls Y asy e 8859
Loyl &SIl § oydly dbiomer i (50585 040) L zsby 529
3l oS5 b iUy duls Cuzgs . mabally diaall oo elyiall 51,31 Ol
& 5ls QU i duwy 3 gy OF duiiy ol Lo 2518 Slass o
iz gizd) Chid Sl 35 0w wes il dids gyall s5un
ehgll dl gzlyy dboe 1238 (Ihe Ol $dSlen Suzly dde) 4 plos
hsl) guidl 4 plad . ducdl 58 § 35h o eligly wasb (e W39
13)) rgaiedl JEs olisy duly GLaJ 588 (LWL of .. lows . Lwlio Toue
@b pudl pyimy 6l ,allss (JoY) & Usb LS duly 3o 4y (. lamw
L Haline oy diore pold . puns J] bass o ey gtizd!
(gl Candy 1 JU3) 10simmbl wicd] ) plaad (ulers usdll ] z2l3s
sl @151 e e dluds I 4] 3k o8
8,56 Cnlis Legdmg SAB § G (9ae9 Oylouw
Ll & G 089 19 ceiaidl] drlaly gz
ddby hgd Sl e Nl Gow 9528l 8
iy Llle diomr Eody ol ] o5 S )
I gzt ds s dasb glosls dablss plhol
Sl Loy 8oL] a5y &S5 sl il
5o T 52 ¢ (Olo) :aSlodly ag 99 4 Jlis
Ghsly @Sl dsl i i)l e Loy gooad!
iz g ISl oyly Optalsll g iz
2293 - 4b dolu) 4dd o oV 989 o2l
Layis diSlodl susyly asill s Bgazall
Laxe olis ey gy b Sy ddlacs Gud
Tys58 50,3Y) ghiy dsls d89uio Siwls s s
sdke § 45555 Sr90 dinsd Canyly Loy
QB o5 1091 @13 o Lotz JES ol
a5 o Dlais) oo lgazs $sbi s padll s
Gy & OF S8 aisUs e dy iy Lo 53]

dl dsd] (S5 33580 &Slo Y dkalS Dy

8,k )l 33155 o/Alll Gl p053y e Al Lla S8 .0glbn)
CSol O sy dunds Coyhabld wpaz o dullhy gabal] (g e DI
Osthie dlall Sl . Slew) 181,20 3Ly sUall JI &Sy sits O
Ol titg B3y it 8slu3 slely (Oslaig dilsll 3985 dss ud 01
Ay ool Lo a3y GINASIl U] Geagy (sa0d odale pledYl s i
aSly gliy o Of iz 9050 ol o2,k 3V ailel €S . Slers

S ol i wslhaiy I Ll o gy ol ad) Legls 090 g 5Lu aisUs
Ceads Joldll 039 Osllad] @leg Dilgialy dasin guizdl so9 ety
Gl ] 4adls gl (o s O 215G Sois Polland) e Loz Wy

<



TRAN;
W IS¢
),

3

O==>
O oy a1

<

ulagmanin hazziyla ceketi stizdii ve dudaklarinda zafer te-
bessiimii belirdi.

Tablasini oturagin tizerine koydu ve ceketi giydi, diigme-
lerini ilikledi. Ceketin tizerine bol gelmesini umursamadi,
sevingten ne yapacagini bilmiyordu, tablasini aldi ve hava
atarak peronda yiiriimeye bagladi.

Yiiriirken aklina sarma bagortiisityle Nebeviye'nin sureti
geldi ve “Keske beni simdi gorse, evet! Bu giinden son-
ra benden uzak durmayacak ve beni hakir gériip yliztini
cevirmeyecek... Gurr'un da bana karg1 6viinecegi bir sey

1”

kalmayacak!” diye mirildandi. Fakat Gurr'un sadece bir
ceket degil, takim elbise giydigini hatirladi. Pantolonu
nasil bulabilirdi?

Biraz diisiindii. Trenin penceresinden kafalarini uzatmig
esirlere anlamli anlamli bakti, arzulari iginde yeniden
kipirdadi. Neredeyse sonmek tizere olan nefsinin atesi
tekrar parlad, trene yonelerek cesaretle “Sigara, sigara, bir
pantolona bir sigara!” diye bagird1.

Bu sozleri iki t¢ defa tekrarladi, amacinin anlagil-
mamasindan korktu, giydigi ceketi isaret ederek sigara
paketini elinde sallamaya basladi. Bu isareti istedigi me-
saji verdi. O sirada bir asker tereddiit etmeden ceketini
¢ikardi, Cahsa ona acele etmesini igaret etti ve pantolonu
gostererek amacinin o oldugunu anlatti. Asker onem-
siz oldugunu gostermek icin omuzlarini silkti ve panto-
lonunu ¢ikardi. Boylece takas tamamlanmis oldu. Cahsa
hirsla pantolonu kapt: ve ilk durdugu yere déndi, panto-
lonu giymeyi bir dakikadan az siirede tamamladi ve tam
bir Italyan askeri oldu.

Acaba eksik olan neydi? Aslinda iiziicii olan askerlerin sap-
ka takmamalariydi. Fakat ayaklarinda ayakkabilar1 vardi.
Tablasini ald1 ve trene kostu, hayatin1 mahveden Gurr ile
esit olmasi i¢in bir ayakkabi bulmasi sartt1 “Sigara, sigara...
Bir ayakkabiya bir sigara!” diye bagirdi. Anlagilmak igin
onceden yaptig1 gibi isaretini kullands, fakat yeni alic1 bu-
lamadan trenin kalkis diidiigii ¢almus, biitiin muhafizlar
harekete geciren bir sarsinti olmustu. Karanlik bulutlar
istasyonun etrafini kapliyor ve gecenin hayirdan yoksun-
lugu kar gibi yere iniyordu. Cahsa biiyiik bir iiziintiiyle
durdu, gozleri keder ve 6fkeyle bakiyordu. Tren hareket
etmeye bagslayinca 6n vagonlardan bir muhafiz onu gordii.
Mubhafizin yiiziinde kizginlik belirdi ve ona 6nce Ingilizce
sonra da [talyanca olarak “Trene bin ¢abuk! Binsene esir!”
diye bagird: fakat Cahsa soylenenleri anlamadi. Onun ul-
asamayacagina emin oldugu bir uzakliktan alay ederek
muhafizin hareketlerini taklit etmeye bagladu.

Tren yavas yavas yol alirken muhafiz ona tekrar bagirdi
“Seni uyariyorum, haydi bin!”

Cahsa‘onunla dalga gegerek dudaklarini biizdii, ona ar-
kasini dondii ve agir agir ytirtimeye basladi. Muhafiz sol
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elini tehditkar bir sekilde sikti, tiifegini arkasinda olan-
lardan habersiz yiiriiyen gence dogrulttu ve tetige basti.
Merminin sesi kulaklar1 sagir edercesine yankilands, ar-
dindan ac1 dolu bir ¢iglik koptu. Cahsanin viicudu do-
nakaldi, tablasi elinden diistii. Sigara ve kibrit kutular
etrafa dagildi. Cahsa, hareketsiz bir beden olarak yiiziistii
yere devrildi.

KOKU

Gozlerimizi kapatabilir, kulaklarimizi tikayabilir, bir seyin
tadina bakmamay1 ve dokunmamayi tercih edebiliriz an-

cak koku i¢imize ¢ektigimiz her nefesin bir parcasidir.

Herhangi bir kokuyu duydugumuzda aci veya tath anilar
gelir hepimizin aklina. Koku, bir olay1 ya da mekani tekrar
yasatabilir, eski bir sevgiliyi animsatabilir, bizi daha mut-
lu hissettirebilir, bir yerde uzun siire kalmamizi saglaya-
bilir veya tam tersine ¢cabuk uzak-
lasmamiza sebep olabilir, bir iki
saniye i¢inde bizleri yillar 6ncesine
gotiirebilir. Bunlar1 yagamamizin
tek bir nedeni vardir ‘koku’!

Koku iizerine siirler yazilmuis,
sarkilar bestelenmis, giiniimiizde
kitaplar yazilmis ve bu kitaplar sin-

emaya uyarlanmustir.

Peki, nedir bu koku? Koku, mad-
delerin havaya yaymis olduklar:
ucucu, kimyasal molekiillerdir.

Havada dagilmis olan molekiillerin

duyumsanmasi ise koku almadir.

Koku alma denilince akla ilk gelen
burun olmasina ragmen, koku al-
manin sadece %5’lik kismi1 burunda
gergeklesir, geriye kalan kismi ise beyinde gerceklesme-
ktedir (bargello.com, b.t.). Kokularin insan tizerine etki-
si tarihin en eski dénemlerinden beri bilinmektedir. itk
olarak koku, kokulu yaglar, tiitsti ile-birlikte dini téren-

lerde ve ayinlerde kullanilmistir. Maksad: térende hazir

Sekil.1 Freak Illamasqua, Ingiltere, 2009
Figure 1 Freak Illamasqua, England, 2009
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SMELL

We can close our eyes, we can deafen ourselves, we can
prefer not to taste or tough something but-our sense of
smell is active with every breath.

When we smell anything, painful or sweet memories
instantly come to our minds. Smell can allow us-to expe-
rience an event or place again, reminds us of an old lover,
make us feel happier, allow us to stay somewhere for a
long time or a short time. The only reason we have these
experiences is because of smell.

There are poems written about
smells, songs composed about
smells, and in our day books
are written about smells that
are adapted to film.

What is this thing we call
smell? Smells are volatile
chemical molecules released
by substances that are floating
around in the air. The mole-
cules scattered-across the air
is the reason for our sense of
smell” Although when talking
about smell the nose comes to
mind, in actuality the process
of smell in the nose is only 5%
of the whole ordeal and the
rest happens in the brain. The
effects of smell on humanity
have been known since the
ancient times. Scents were firstly
used in oils and as incense in
religious ceremonies. Its purpose
was to make people that attend
the ceremony enter different states of consciousness and
therefore please the gods:

The effects of scent are both psychological and physio-
logical. For this reason, it is impossible to measure smell
objectively and analytically. The sense of smell changes in
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bulunan kisileri farkli suur halleri icine sokup, Tanrilar:

memnun etmektir. (slyperfume.com, b.t.).

Kokunun etkisi, hem psikolojik hem de fizyolojiktir. Bu
nedenle kokunun objektif ve analitik olarak ol¢iilmesi
imkansizdir. Koku hissi tamamen kisisel 6zelliklere gore
degisir, kokuya verilen tepki cinsiyet, yas, saghik durumu
gibi nedenlere bagl olarak degismektedir. Bu nedenle
beynimizi etkileyen en énemli organimiz burnumuzdur.
Kokular zihnimizi harekete ge¢irdigi gibi ayni zamanda
bilingli olarak farkina varmadan bazi istek ve davraniglar-
da bulunmamiza da neden olur (wikipedia.com, b.t.).

Giiniimiizde kokuyu ifade eden sozciik parfiimdiir.
Parfiim, Latince kokulu duman anlamina gelen “perfu-
mum” kelimesinden gelmektedir. Kokunun bu kadar et-
kili ve carpic1 ozelliklere sahip olmasi, insanlarin giizel
kokular, parfiimler tiretmesine ve bu kokular1 kullanmasi-
na neden olmustur. Parfiim tretiminde kullanilan ham
maddeler, kimyasal ve dogal maddeler olarak iki grupta
toplanmaktadir. Kimyasal maddeler, tiimiiyle organiktir
ve alkol, aldehit, keton, ester ve eteri icerir. Kimyasal mad-
deler kimya sanayisinde gelismis iilkelerde sentez yolu
ile diretilir. Dogal maddeler, dogadaki tek bir kokulu bit-
kiden (menekse, portakal, papatya gibi) ya da hayvansal
salgilardan fiziki metot ile elde edilen u¢ucu trtinlerdir

(bargello.com, b.t.).

Her parfiimiin tepesi, kalbi ve temeli olmak tizere iig te-
mel noktas: vardir. Hepsi de sonug olarak bir biitiini
olusturur. Tepe kismy, ilk izlenimi yaratan kisimdir. Tene
uygulandiktan sonraki ilk on dakika i¢inde en ugucu
esanslarini salar. Sonra, birkag saat siireyle canli kalan,
parfimiin esas temasi yani kalbi gelir. Kalp genellikle
gicek esanslarindan olusur ve parfiimiin temelini be-
lirler. Sonunda da temelde, birkag¢ giin sonra bile kalan,
parfiimiin izi kalir, genellikle agag ve baharat esanslari ile

saglanir (Perfume: The story of a murderer, 2006).

Cagdas niteliklere sahip ve bilinen ilk parfiim 14.yiizyilda
glizelligi ile inltt Macar kralicesine atfedilerek yapilmuistir.
Parfiimiin gelismesi ve hizlanmasi ise 16.yiizyillda olmus-

tur (Logilife.com, 2007). 15. ve l6:ylzyillarda sehirlerin

D

accordance to personal characteristics, and the response
to the smell varies depending on such factors like gender,
age, and health. As a result of this, the most important
organ that affects our brain is our nose. Similar to how
odours make us think, smells can also make us uncon-
sciously act or have desires. Today, the word that express-
es smell is perfume. Perfume comes from the Latin word
“perfumum” which means smelly smoke. The reason
scents have such distinct and striking features is because
people create wonderful scents and perfumes, and they
use them. Raw materials used in perfume production can
be split into two groups as chemical and natural mate-
rials. Chemical materials are fully organic and contain
alcohol, aldehyde, ketone, ester and ether. Chemical
materials are produced and synthesised in countries that
have a developed chemical industry. Natural materials
are volatile products obtained physicallyfrom a single
odoriferous plant (such as violet, orange, chamomile) or
animal secretions in nature.

Each perfume has three main parts: the hill, the heart
and the base. All of them form a single item. The top part
is what creates the first impression. After application it
releases the most volatile essences in the first ten minutes.
Then after a few minutes, the next-and main part of the
perfume takes action. This part usually contains flower
essences and sets the foundation of the perfume. It stays
on with the help of tree and spice essences.

The first known perfume with contemporary qualities
was made in the 14th century for a famous Hungarian
queen: The perfume industry accelerated in its-expansion
in the 16th century. In the 15th and 16th centuries, cities
smelled unimaginably bad of which Paris smelt the worst.
This was because in those days, Paris was the biggest

city in Europe. As a result|of this, Paris experienced the
biggest expansion in the perfume industry:

It is beneficial to talk about the benefits and harms of
perfume before talking about its importance in a person’s
life. Perfume creates skin and fungus formations along-
side staining clothes. However, perfume is heavily used
because of its benefits like activating feelings, stimulating
passion, removing stress, attracting attention, and creat-
ing an image or enhancing it.

The effect of perfume on human beings is so great that it
is the reason of the birth of this industry. A large amount
of funding is.allocated to research and development on
this topic. These developments have led to the creation of
many different steps like from the perfume being inserted
inside the bottle, advertisement of the perfume and many
more.

The development of perfume bottles was especially preva-
lent in the 19th' century with the glass art of the Venetians
and the industrial age of England. Nowadays, perfume
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tizerinde buglinkii modern insanin hayal bile edemey-
ecegi pis bir koku hitkiim stirmekteydi ve dogal olarak
bu kokunun en belirgin oldugu sehir Paris’ti. Clinkii o
siralarda Paris, Avrupanin en biytik sehriydi. Bu ylizden
parfiimiin gelisimi ve hizlanmasi en fazla olan yerdir Par-

is. (Perfume: The story of a murderer, 2006).

Parfiimiin insan hayatindaki 6énemine baslamadan once
fayda ve zararlarindan bahsetmekte yarar vardir. Parfiim,
deri ve mantar olusumuna sebebiyet vermesinin yaninda
kiyafetlere sikilmasi durumunda leke olusmasina neden
olur. Ancak parfiim, duygular1 harekete gegirme, sev-
gi ve ona bagl erotizme hazirlama, tutkuyu uyandirma,
stresten arindirma, dikkat ¢ekme, goriinen imaji kuvve-
tlendirme ya da arzu edilen sekilde bir imaj yaratma, ku-
tlama yapma gibi faydalar1 nedeniyle yogun bir sekilde

kullanilmaktadir.

Parfimiin insan tizerindeki etkisi o kadar fazladir ki bu
biiytik bir endiistrinin dogmasina neden olmustur. Bu
konuda arastirma ve gelistirmeye biiyiikk miktarlarda
odenek ayrilmaktadir. Bu gelismeler parfiimiin sisenin
icine girmesinden, ambalajin goze hitap etmesine kadar
bir¢ok agsamanin olusmasina neden olmustur.

Parfim siselerinin gelisim stireci 6zellikle 19.ytizyil-
da Venediklilerin cam sanat1 isciligiyle ve Ingilterenin
endiistri ¢agi ile birlikte gliniimiize kadar gelisim goster-
meye baslamustir. Giintimiizde parfiim siselerinden adeta
bir sanat eseri olugturulmaktadir. Bu eserler, parfiimiin
sisesinin kokunun temasina gore tasarlandigi izlenimi

vermektedir. (cambolumu.anadolu.edu.tr, 2010).

Cekicilikte tasarim kadar parfiimiin uzun siire kaliciligini
korumast ve cilt ile uyum icinde olmasi da 6nemlidir.
Hayatimizda 6nemli bir yer tutan parfiimiin terliyken
viicuda sikilmasi, viicutta mantar ve deri hastaliklari-
na neden olmaktadir. Bunun i¢in parfiimii kullanmadan
once tenin temiz ve kuru olmasi gerekmektedir. Parfiimiin
taze kalmasina yardimci olmak igin, parfim buzdolabin-
da korunmalidir. Boylece, soguk hava parfimiin taze
kalmasin1 saglayacaktir. Parfiimler-kokularini yaymak

i¢in sicaklik, hareket gibi faktorlere ihtiya¢ duyarlar. Bu

bottles are a work of art. These works give the impression
that the perfume bottle is designed in accordance to the
fragrance.

As important as the bottle’s design, the perfume’s lifespan
and harmony with the skin is also important. Perfumes,
which are valuable in our lives, are the cause of skin
diseases and fungus on the body when sprayed while
sweaty. Therefore, your skin must be clean and dry before
applying perfume. To store the perfume properly and
keep its smell, it should be placed in the fridge. The cold
air allows the perfume to retain its smell for longer. Per-
fumes require factors such as temperature and motion to
spread their smells. Due to this, some regions of the body
are better to spray perfume on. For example, perfume
sprayed on elbows, under knees, underarms, breasts,
nape, ears, wrists, temples and neck last longer.

Sekil.2 Diesel-Loverdose EDP, Italya, 2012

Perfume is seen as a sexual object in society, and the
male-female relationship in perfume advertisements are
aperfect example of this. When we look at the universal
point of view, the scent is used to attract the opposite
gender. Studies conducted in laboratories suggest that
smell not.only carries sexual energy but also affects emo-
tions such as fear, excitement, enthusiasm and processes
like imagination and creativity.

In the end, the perfume industry is developing alongside
the development of new technologies in our time. In the

21st century, perfume bottles have become a spectacular

work of art. Perfumes are not only used to suppress body
odours but also to establish personalities. It seems that

<
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nedenle parfiim sikmak agisindan viicudun bazi bolgeleri perfume has become an indispensable part of modern
life. There are photographs that capture memories, but

ayricaliklidir. Ornegin dirsekler, diz igleri, koltuk altlari, there is nothing that can capture smells.

gogiis aralari, ense, kulak arkalari, bilek igleri, sakaklar
ve boyun daha uzun stire kokuyu yaymayi saglamaktadur.

(kisiyeozelkoku.com, b.t.).

“Insanlarin nerenize sarilmasimi istiyorsaniz parfiimii or-
aniza sitkmalisimz”
(Chanel, 1948; akt; istabella.com, b.t.).

Parfiim, toplumda cinsel bir obje olarak goriilmektedir
ve parfim reklamlarindaki kadin erkek iligkisi bunun
en gilizel ornegidir. Evrensel bakis acisiyla baktigimizda
kokunun kars1 cinsi begendirme amaci da vardir. Labo-
ratuvar kosullarinda yapilan ¢alismalar kokunun sadece
cinsel enerjiyi harekete geciren bir ara¢ degil, ayni zaman-
da hayal giiclinii etkileyip yaraticilifi harekete gegiren
cosku ve istek uyandiran, korku, heyecan gibi pek ¢ok
say1siz duyguyu da etkiledigi vurgulanmaktadir (Comog-
lu, 2012).

“Parfiim bir kadmin vazgegilmez aksesuaridir ve birisi
yanmndan uzaklastiginda, hatta yasanmindan gittiginde, ar-
dinda birakabilecegi en 6nemli izdir”

(Chanel, 1948; akt; arsiv.sabah.com, 1999).

Sonug olarak, giiniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle be-
raber parfim endistrisi de ilerlemektedir. 21.yiizyilda
parfiim siseleri muhtesem birer sanat eseri halini almistir.
Parfiimler sadece viicut kokularini bastirmak i¢in degil,
kisiliklerin altin1 ¢izmek icinde kullanilmaktadir. Gorii-
nen o ki, parfiim ¢agdas yasamin vazgecilmez

bir parcasi haline gelmistir. Hatiralar1 hapsedebilen
fotograflar vardir ama kokuyu hapsedebilecek higbir sey
yoktur.
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AYNA AYNA

Hepiniz eminim bu sozii bilirsiniz. Giizelligini

kiskandig1 iivey kizini 6liime génderen ve onun yiiregini
yemek isteyen merhametsiz kralice, giizel olduguna bir
tiirlit yeterince inanamayarak aynadan teyit bekler. Bu
masalin ¢ok ince bir noktasi var ki, aynanin gorevi sadece
bizde olani yansitmaktir. Cevaplar kralicenin benliginin
en derinlerinden gelir aslinda. Kralice o kadar inanamaz
ki giizel bir kadin olduguna, her giin bikmadan usan-
madan aynaya sorar.
Pamuk Prenses’in ise giizelliginin farkinda bir umarsizligt
vardir. Aynaya veya hi¢ kimseye giizel olup olmadigim
sormaz ¢iinkii giizel olmadigina dair bir inanc1 yoktur.
Kralige ise onun kalbini ister avcidan. Kalp ise kadim
kiiltiirlerde cesareti, inanci, ruhun 6ziinii simgeler. Kral-
icenin istedigi yalnizca Pamuk Prenses’in 6lmesi degildir;
onun kalbini, cesaretini, inancini alabilmektir.

Aynalara her giin en az bir kez bakariz, bazen
bir kusuru ararken bazen arkadan arag gelip gelmedigini
anlamak i¢in. Ama ne zaman durup bir kere kendimize
ve bize dokunarak gegmis giinlerin yliziimizdeki,
bakislarimizdaki, ruhumuzdaki izlerini seyretmeye yone-
lik bakariz aynaya? Bakarken hep bir acelemiz vardir, belki
de gormekten kagtiklarimizi bize sdyleyecek diye tirkiintii
ile bakar ve uzaklasiriz.

Gegen sene izledigim modern sehir kadinlari te-
mali bir Litbnan filminde aynaya seslenen bir sarki vardi.
Sozleri soyleydi:

Aynam aynam

Sana hikayemi anlatacagim
Soylesene bana, kimimi ben?
Sen bensin, ben de sen.

Ne kadar biiytirsen biiyii

MIRROR MIRROR ON THE
WALL!

I am sure that we all know this statement. The
ruthless queen, who is jealous of the beauty of her step-
daughter, leave her stepdaughter to death, and wants to eat
her heart, waits for confirmation, not believing that she is
beautiful.

There is a very fine point in this fairy tale, the mirror’s
duty is to reflect only what we have.

The answers come from the innermost point of the
queen’s self. The queen does not believe so much that she
is a beautiful woman, asking every day without being sick

and tired.

Snow White does not care because she is aware of her own
beauty. She does not ask if she is beautiful or not to anyone
or to mirror because she knows she is beautiful. The queen
asks the hunter for her heart. Heart symbolizes the cour-
age, faith and core of the spirit in ancient cultures. The
queen wants not only Snow White to die; she also wants
her heart, her courage, her faith.

We look at the mirror at least once a day. Sometimes we
look for a flaw, sometimes we want to see if the car comes
from behind. But when do we stop and watch ourselves
once in our lives, thinking about the impressions of our
past on our faces, looks, and souls?

We always have a hurry to look at it. Maybe we are afraid
that it will tell us what we try to escape from that is why
we just glance.

I watched a Lebanese film last year, which is about mod-
ern city women. There was a song that calls out to the mir-
ror. Its lyrics were like this:

Mirror oh mirror

I will tell you my story

Tell me, who am I?

I am yourself and you are mine.
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Ne kadar degisirsen degis Even if you got older and changed

Benim g6ziimde hala alt1 yasindasin

Aynam

Sana hikayemi anlatacagim

Bana onlardan daha zarif oldugumu soyle

Ve daha cilveli oldugumu séyle
Bak bana ve gordiiklerini sdyle

Aynam

Sana hikayemi anlatacagim
Neden saglarim sar1 degil
Kalcalarim kii¢tik degil

Ve dudaklarim dolgun degil
Aynam

Sana hikayemi anlatacagim
Soyle bana

Nasil kii¢tltiiriim onu

Ve nasil giizellesebilirim
Makyajla ve giizel kiyafetlerle
Aynam

Soéyle bana kimim ben

Sen bensin, ben de sen

Ne kadar biiytirsen biiyii

Ne kadar degisirsen degis
Goziimde hala alt1 yasindasin

Aynam

You will always be 6 in my eyes

Oh mirror

I will tell you my story

Tell me that I am the most beautiful, the cutest one.
See me and don’t see them

Oh mirror

I will tell you my story

My hair is not blond

My hips are not smaller
and my mouth is not bigger

Oh mirror

I will tell you my story

Tell me how am I?

Do I need to cut my fringe?

Do you think he will like my red-lipstick?
with my evening dress

Oh mirror

Tell me who am I?

I am yourself and you are mine
Evenif you got older and changed
You will-always be 6 in my eyes

Oh mirror
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Bu sarki ve filmdeki
bir karakter beni kadin
bedeninin tizerinde
toplumun kurdugu ta-
hakkiimii ~ diistinmeye
itti. Aynay1 seyreden
bir kadin var sarkida
(Neden erkek oldugunu
diisiinmedin  diyenler
i¢in Arapc¢ada kadmn ve
erkek i¢in kullanilan ;
zamirler farklidir.) ve bu
kadin bir tirli kendini
sevemiyor. Kalcalarini,
dudaklarini,  saglarini
sorguluyor,  aynanin
cevabi ise net “Sen bensin, ben de sen” Kadin aynaya
hikayesini anlatiyor, anlatilanlar ise yalnizca bir kadinin
degil, kadinlarin hikayesi. Aynaya s6yle bana diyor kadin,
bana bagkalar1 nasil olmam gerektigini soyliiyorsa 6yle
oldugumu séyle.

Bu sarkinin sokundan sonra 6grendigim ilging bilgiler de
tizerine tuz biber oldu. Yakin zamanda dogum yapmuis bir
arkadasima, dogumdan sonra yapilan operasyon sebebi
ile vajinasina dikis atilmisti. Bilmeyenler i¢in aciklamak
gerekirse dogumda bebegin ¢ikis1 zor oluyorsa vajinaya
saat yedi yoniinde bir makas atilir. Yasadig1 bu opera-
syonun hislerini engelleyip cinsel hayatini etkileyip etkile-
meyecegini merak etmis ve doktoruna sormustu. Dok-
torun cevabi ise “Merak etmeyin eskisine gore daha dar
olacak gekilde diktim, esiniz i¢in daha iyi olacak” seklinde
olmus. Neresinden tutsan elinde kalan bir cevap daha ama
bazen bu cevaplar1 yeni sorular sordurdugu i¢in de sevmi-
yor degilim. Kor kesiklerimize tuz basiyor ne de olsa.
Oncelikle hasta haklari agisindan etik degildi ¢iinkii
kisinin bedenine onun rizasi olmaksizin yapilan bir
miidahale s6z konusu. Kisinin bedeni tamamen ona aittir.
Riza olmaksizin miidahale edilemez ve hatta kisinin te-
daviyi reddetme hakki bile vardir. Ancak doktorun burada

distindiigi ise erkegin nasil daha memnun olacagrymis(!)

— “CHARMING”

This song and a char-
acter in the film made
me to think about the
pressure that the so-
ciety has built on the

o women body.
AS SWEET AND

OREISH AS ITS TITLE” There is a woman

3 ok
' watching the mirror

in the song (The pro-
nouns for men and
women _are different
in Arabic. This is for
those who say why
didn’t you think it is a
male.) and this woman
does not like herself.
She is questioning her hips, her lips, her hair-and the mir-
ror’s answer is clear “I am yourself and you are mine” The
woman tells her story to_the-mirror. The story is not only
about a woman, but about women. The woman says “Tell
me, tell me that I look like in the way that how should I
look like”

Aninteresting information that I learned spiced up my as-
tonishment after the song. I have a friend that gave a birth
in near future. Her vagina was sutured with an operation
postnatally. For those who do not know, if it is difficult to
get a baby out-at birth, the vagina is sheared in clockwise
direction. She wondered 'whether this operation would
affect her sexual life by hindering her feelings. Thus, she
asked her-doctor. The doctor’s-answer is “Do not worry,
it will be more narrower than the old one, it will be better
for your partner” No matter how you slice it, this answer is
not.nice. However; sometimes I like these type of answers
because they made me ask new questions to myself. After
all, they rub salt in the wound.

First of all, it was not ethical in terms of patients’ rights be-
cause it was an intervention to the body of a person with-
out his or her'consent. The body of an individual belongs
to himselfor herself. It can not be intervened without con-

sent. Even the individual has the right to refuse treatment:

«
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Bunun yaninda kadin bedeninin metalagmasi da soz
konusu. Yani kadmnin cinselligi dahi salt erkegin hazzi
tizerinden sekilleniyor.

Estetik cerrahlar, diyetisyenler vs. genelde “kadinlara hitap
eden” meslekler olarak adlandirilir ve “misteri” kitlesinin
onlar oldugunu soyler. Sikayetler anladigim kadariyla
saghgin otesinde seyler ki miisteri olarak adlandiriliyor-
lar. Peki tiim erkekler EIf hanimi Galadriel soyundan m1
geliyor da estetik bir dokunusa pek ihtiya¢ duymuyor? Hi¢
sanmiyorum. Bityliklerimiz genelde kadina neyin yakisip
neyin yakismadig tizerinde durur, erkege yakistirilmayan
tek sey ise herhangi bir kadins: 6zelliktir.

Ne korkung bir sey degil mi kendimizi biz
sevimek isterken toplumun, bizim bu halde sevilmeye-
cegimizi durup dinlenmeden sdylemesi. Ancak garesi yok
mu? Elbette ki var. Dayanismak ve en basta birbirimizi
yaralamamak. En yakin ¢emberimizden baslamak, bize
kendisi tarafindan sorulmadigi siirece birinin gériintiisiine
ait yorum yapmamak. Konusmak, anlatmak, birbirimize
destek olmak ve en bagta kendimizi sevmek. En zor seydir
kendini, bagkasiyla kiyaslamadan sevmek. Fakat basarin-
ca da diinyadaki her sey daha giizel goziikiiyor ¢iinkii cok
sevdigim Ayse Nilgiin Arit Hocam demisti ki, kendinizi
bir kadeh gibi diisiintin. Sizin iginiz neyle dolu olursa,

sizden disariya o tasar.

Though the thought of the doctor was how the “men”
would be more satisfied(!). Besides this, the commodifica-
tion of the female body is also mentioned. In other words,
even the sexuality of the woman is shaped by the pleasure
of the man.

Plastic surgeons, dieticians etc. are generally referred to
the females. It is known as the clientele are usually wom-
en of these occupational groups. As far as I understand,
the complaints are beyond the health. That is why they are
called “clientele”, not “patients” Do all the men descended
from the Galadriel and do not they need a sense of aes-
thetics? I don't think so. Our elders generally focuses on
what is appropriate for women and what is not. The only
thing that is not associated a man is any feminine feature.
What a horrible thing, isn’t it? When we try to embrace
ourselves, the society constantly telling us that we will
not be embraced in this way. Are there any solutions? Of
course there are. Acting with solidarity and not hurting
each other first and foremost. For instance, we can start
with not commenting on someone’s appearance unless he
or she asked to do so. To talk, to tell, to support each other
and at first, to embrace ourselves. The hardest thing is to
embrace yourself without comparing yourself with some-
one else. However, if you could succeed it, everything in
the world would start to seem more lovely. My precious
master who is Mrs. Ayse Nilgiin Arit said that: You con-
sider yourself as a glass. Whatever you filled with, that will

outflow from you.
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TANZIMAT EDEBIiYATININ COGULD-
1ZGE KURAMI ACISINDAN DEGER-
LENDIiRILMESI
Itamar Even-Zohar ¢ogul dizge kuraminin temelini
1978 yilinda yayimladigi The Position of Translat-
ed Literature Within the Literary Polysystem baslikli
makalesinde olusturmustur. Burada Even-Zohar, ¢ev-
irinin ulusal kiltirlerin bigimlenmesinde 6nemli bir
isleve sahip oldugunu belirtir ve geviri edebiyatin ayr1
bir edebi dizge olarak incelenmesi gerektigini vurgular.
Ceviri yazinin merkez ya da ¢evresel konumda bulun-
mas1 ¢oguldizgenin 6zgiil isleyis kosullarina baghdir.
Even-Zohar’a gore ¢eviri yazinin merkeze yerlesmesi
i¢in ti¢ kosul vardir. Bunlar bir tilkede edebiyat hentiz
¢ok yeniyse, edebiyat gii¢stiz durumdaysa ve edebiyatta
doniim noktalari, bunalimlar ya da yazinsal bosluklar
yasaniyorsadir. Ceviri yazinin merkez konumda bulun-
mast, etkin bir bigcimde ¢oguldizgenin merkezini bi¢im-
lendirmesi demektir. Bu da her eserin ¢evrilmemesi sa-
dece saygin olan eserlerin yine saygin kisiler tarafindan
cevrilmesi demektir.
Tanzimat donemi 19. ylizyilin ikinci yarisina denk
gelmektedir. Doneme, Avrupanin ¢ok biyik etkisi
vardir. Ozellikle Fransiz Ihtilalinden sonra ortaya ¢1-
kan Milliyetcilik akimiyla Osmanlrda da bir ulusal kim-
lik arayig1 hakimdir. Tanzimat donemi 6ncesinde Fars
ve Arap edebiyatlar1 diginda bagka edebiyatlarla ¢ok
ilgilenilmiyordu. Edebiyat donemlerine bakildiginda
Tanzimat Edebiyati genelde ‘Divan ve Halk Edebiyatr’
olarak iki farkli edebiyat gelenegi tasir. Bu iki gelenek
Even Zoharin Coguldizge Kurami agisindan deger-
lendirildiginde saygin olan ve saygin olmayan yazin
tirlerindeki gevirilerin arasinda alt-tist iliskisi goster-
digi soylenebilir. “Yitkksek Ziimre Edebiyat: ya da Saray
Edebiyatr’ olarak da bilinen Divan Edebiyati; medrese
egitimi almig, saray cevresindeki kisilere ve yine ay-
dinlar tarafindan yazilan daha ¢ok siislii bir dil kul-
lanilan siirlerin yazildig1 ve dolayisiyla ¢ogul dizgenin
merkezinde yerini almisti. Buna karsilik halkin zevki-

ni karsilamak i¢in ve Anadoluda gelisip ‘Orta Tabaka

A BRIEF ENQUIRY INTO THE TURKISH
TANZIMAT LITERATURE FROM THE PER-
SPECTIVE OF POLYSYSTEM THEORY
Centred around his own paper “The Position of Translat-
ed Literature Within the Literary Polysystem” published in
1978, Itamar Even-Zohar has laid down the bases of Pol-
ysystem Theory. Zohar, herein, lays emphasis on transla-
tion’s contribution on the formation of national cultures
and stresses on the importance of treating translated lit-
erature as a discrete literary system on its own. Whether
a central or peripheral position, translated literature’s po-
sition is dependent on the proceeding conditions of pol-
ysystems. As zohar postulates, there are 3 existing main
prerequisites through which the translated literature pro-
ceeds to core. These preconditions include conditions like
a newly emerging national literature, a relatively weak lit-
erature being at hand, cruces taking place or literary vacu-
ums-crises occurring in the concerned national literature.
The fact translated literature orbittig the core of the liter-
ature brings about the implication of translated literature
itself effectively formalising the central structure. This, in
turn, further implies a requisite not to translate each work
and a need of tranlating merely well-regarded literary
works again by respected persons themselves.

The emergence of Tanzimat Reform Era coincides with the
second half of the 19th century. A considerable extent of
European influence could be encountered during this pe-
riod. Identity seeking can be said to have come to the fore
in Ottoman Empire specifically entailing the emergence
of nationalist thought of French Revolution. Literatures
other than Persian and Arabic literature were not the fo-
cal points of the Ottoman literary world prior to Tanzimat
Era. Investigating the Tanzimat Literature within the con-
straints of literary periods of Turkish literature one might
see Tanzimat Literature being comprised of two disparate
literary traditions —one being “Ottoman written litera-
ture” and the other, “Turkish folk literature” When exam-
ined under the umbrella of Polysystem Theory, these two
traditions come to signify some sort of superior-subordi-

nate interrelation as in the translations of well-regarded
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Edebiyatr’ olarak da bilinen ve daha ¢ok sozlii bir sekil-
de yayilan Halk Edebiyat: ise daha ¢evrede kalmistir.
Even Zohar’a gore geviri yazin belli kosullarda merkeze
yerlesir. 19.yy sonlarina gelindiginde divan siiri artik
yeni liriin tiretemedigi i¢in duraganlagmaya baslad: ve
o dénemde Avrupa edebiyatinda yaygin olan diizyazi
geleneginden etkilenilmeye basladi. Bdylece normal
halka hitap eden (popiiler) geviri yazin da merkezi
konuma geldi ve dolayisiyla yeni tiirler edebiyatimiza
girmeye baslad1.

Yeni tiirler ¢eviri yoluyla artik edebiyatimizda varligini
hissettirmeye baslamisti. Bu donemde, Bat1 siirinden
Tiirkge’ye ilk geviriyi Ibrahim Sinasi yapmistir. ibrahim
Sinasi Terciime-i Manzume adli eserinde La Fontaine,
Lamartine gibi Fransiz sairlerin bazi siirlerini aruz
vezninin daha sade bir tislubunu kullanarak cevirmistir.
Miinif Pasa, Fenelon ve Fontenelleden derledigi felsefi
diyaloglardan olusan Muhaverat-1 Hikemiye adli ¢ev-
irisini sade bir dil kullanarak ve o dénem yeni bir tiir
olan diizyaz: seklinde ¢evirmistir. Yusuf Kamil Pasa ise
Fenelon'un Telemaque adli romanini Terceme-i Tele-
mak adiyla Tiirkgeye ¢evirmistir. Yusuf Kamil Pasanin
ceviri yazini liselerde derslerde kullanilmistir. Bu gevi-
ri eserler ve yeni ¢evirilen eserler o dénemde kurulan
Bab-1 Ali, Tercime Odasi, Encimen-i Danis ve Cem-
iyet-i Ilmiye-i Osmaniye gazetelerde terfrika seklinde
yayinlandi.

Sonu¢ olarak, normalde merkezde her tilkenin ken-
di saygin edebiyat1 vardir ve geviri daha ¢ok gevresel
konumdadir. Eger geviri eserler merkezi bicimlendi-
riyorsa bunun yukarda bahsedildigi gibi ti¢ sebebi
vardir. Eger bu {i¢ sebepten biri varsa, ¢eviri o kiiltiirde
merkezi bicimlendiriyor demektir. Tanzimat donemine
bakildiginda, ilk bakista sadece edebiyattaki duragan-
lik yiiziinden geviri yazin merkeze konuma ge¢mis gibi
goriinsede bahsedilen ii¢ kogula da uyuyor. Ornegin,
edebiyat gereken tiim dizgeleri tiretemiyor. Halk Edebi-
yatinda sozlii edebiyatin yerine koyabilecek herhangi
bir tiirii yok ya da Divan Edebiyatinda yeni tiirler {ire-
temiyor. Dogal olarak, yazili edebiyat ve gazetelerdeki

cevirilerle ve bunlarin kitaba dontstirilmesiyle sozlii

and ill-regarded literary genres. Otherwise referred to/as
Ottoman high literature or Turkish-Ottoman palace liter-
ature, Divan poetry had been a literary tradition wherein
a relatively more ornamental language is utilised in poems
by renowned intellectuals of the time for persons studied
in madrasahs and persons who have cordial relations with
the court. Thereby, it eventually found its place in the core
of the polysystem. Folk literature —elsewhere known as
Turkish middle-stratum literature- which had emerged
in Anatolia spreading through an oral channel, in return,
had been left in the outer ranks of the systems. By the end
of 19th century Divan poetry started to let-up due to its
gradually decreasing reproductivity and the influence of
prose genre from Europe came into play —thus orbitting
the “popular” translated literary works in the core and let-
ting new literary genres in.

From that point forward, new literary genres started to
exert their presence in Turkishliterature. Ibrahim Sinasi
came to be the first person to have translated the poems
from European poetry world. Sinasi, in his poetry com-
pendium Terclime-i Manzume, had translated some of
French poets’ (La Fontaine, Lamartine, et cetera) works
using a-simplified version of aruz prosody. Miinif Pasa has
translated a series of philosophical dialogues of Fénelon
and Fontenelle collecting them under the name Muhav-
erat-1 Hikemiye in the form of a prose. Yusuf Kamil Pasa,
on the other hand, can be seen to have translated Fénelon’s
Les Aventures de Télémaque under the name Telemak. His
translated works had been exercised in the lessons of high
schools. All of these existing translations and newly-trans-
lated works had been serially published in the periodicals
of a broad array of institutions such as Sublime Porte,
Translation Chamber, Academy of Sciences and Ottoman
Association of Science.

Conclusively, each country has its own well-regarded na-
tional literature in the core in general sense and translated
works occupy relatively more peripheric flanks. If trans-
lated works formalise the core, such a case indicates that
there are one or few 'of these aforemenitoned precondi-
tions-at issue. One might think that —for the Tanzimat Era

Turkish literature case- the occupation of core by translat-
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edebiyatin olusturdugu boslugu dolduruyor ve giigsiiz
konumda olmasini ¢eviriyle gii¢lendiriyor. Ayni zaman-
da yeni edebiyatlarda oldugu gibi yeni yaz1 bigimlerine
ihtiyaci vardir ¢iinkii Tazimat Donemi, bir yenilenme
stirecidir. Harf inkilabiyla gelen biiyiik yenilenmeyle
eskiyi birakip yerine bicimler gelistirmesi gerekliydi.
Bunu da ¢eviri yoluyla siiri, romani ve tiyatroyu ken-
di edebiyat dizgesine tasiyarak gerceklestirdi. Tanzimat
Doéneminde toplum tamamen buhrandaydi. Yeni nesil
ve aydinlar yerlesik 6rnekleri istemiyordu ¢iinkii Divan
Edebiyatrnin sadece saray ¢evresine hitap etmesi bunun
yaninda Halk Edebiyatrnin s6zlii olmasi ve halkin egit-
imsizligi bu duraganlig1 giderme gabasiyla oldu. Dogal
olarak Even-Zoharn bu ii¢ kosuluna uydugu icin
Tanzimat Donemi'nde ¢eviri yazin Tiirk Edebiyat’nin
merkez konumunu zorladi ve merkezi sekillendirmede

geviri ¢ok 6nemli ve islevsel bir rol oynadu.

ed literature has its roots in the stasis at the first glance.
However, 3 main precondition are patently present in this
case. For instance, literature of the time could be seen to
unprovide all the necessary systems. That being so, folk
literature had no means of positing written literature and
it can be said that divan poetry could not be able to pro-
duce new genres from within. That being so, the literary
vacuum posed by oral literature got filled by the transla-
tions of foreign literary works and translations in news-
papers -becoming reinforced by translation. Tanzimat
Era being a reformation period needed, inter alia, newer
literary genres as well just as newly-emergent literatures.
The need to replace the old genres with the newer ones
had surfaced with the upcoming fundamental reforms of
renovation works on alphabet. And this was met with the
newcoming translations of poems, novels and theatre. So-
ciety was in a complete state of depression in Tanzimat
Era. Both new generations as-well as intellectuals did not
regard the present samples of literature well granted their
(that is, present samples’) targeted niche audience along
with the orality-ephemerality posed by folk literature and
the lack of literacy among townsmen. Overlapping with
all o the 3-preconditions postulated by Even-Zohar, Tan-
zimat Era Turkish literature’s core had been besieged by
translated literature which occupied a functional and de-

terminant role.
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